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FICTIONAL CONSTRUCTIONS IN THE SCHEMES OF THE INITIATORY
EXPERIENCE: MIRCEA ELIADE’S LUMINA CE SE STINGE/ FADING LIGHT
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Abstract: As one of the aims of the recent globalization phenomenon concerns the idea of a shared
spiritual heritage, the question that arises is whether the intercultural dialogue, which attempts at the
(re)crystallization of this spiritual heritage is or is not a reality prior to the creation of the European
Union, at least for the conventional space of literature.

Between 1930 and /931, a Romanian student in India, Mircea Eliade, “estranged”, writes “a
failed novel” about ‘‘foreign people”, Lumina ce se stinge [Fading Light], in which characters of
different ethnic origins witness a liberating ritual which they do not know how to construe. The Turk
Haruni, a mathematics professor, chooses the librarian Cesare as the agent of this liberating ritual,
together with the Russian Weinrich, professor of Slavic languages, with the latter’s assistant,
Manuela, and with Cesare’s doppelganger, Manuel. Unable to unveil the mystery of the ritual he
witnessed, Cesare grows blind, his blindness symbolically corresponding to a ritual death.
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La inceputul anilor *30, Mircea Eliade nu este decat un tanar student care, ,,dezabuzat”
de ,.experientele” lumii occidentale, merge in India pentru a gasi un alt fel de spiritualitate pe
care o intuieste a fi mai profunda si mai bogatd in semnificatii. Studentul, doctorand in
Calcutta, se dedica studiului sanscritei si filosofiei yoghine, iar cercetarile pe care le face dau
o noud orientare activitatii sale literare. Refuzand sa renunte la cultura occidentala in spiritual
careia se formase, realizeaza ca, de fapt, culturile sunt facute pentru a dialoga intre ele;
pleciand de la premisa ca orientalismul este una dintre cele mai vechi si mai bogate culturi ale
lumii si ca, prin diversitatea sa, orientalismul poate contribui la acest dialog, isi propune sa-si
asume rolul de mediator virtual intre cultura orientald si diferitele alte culturi nationale ale
lumii. Un european, descendent al unei culturi marginale, ajunge in India si este ,,invadat” de
alt mod de viata, de o alta maniera de a fi in lume, de alte sisteme de valori, alte traditii si alte
credinte si decide sa faciliteze libera circulatie a acestor idei in lume prin intermediul
cuvantului, prin scrierile sale. Putem vorbi in acest caz despre un Mircea Eliade al anilor ’30
care sustine ideea de patrimoniu comun al umanitatii inainte de crearea Uniunii Europene si a
dezideratelor acesteia’.

Dupa doi ani de sedere in India printre englezi si anglo-indieni, la inceputul lui 1930
profesorul Dasgupta 1i propune studentului sau- Mircea Eliade, sd-si petreaca vara chiar in
casa sa, in cartierul Bhowanipore, intr-un mediu exclusiv indian. Constiinta romanului, care
de aproape un an si jumatate nu mai rostise un singur cuvant romanesc, ,,pe de-a-ntregul
cucerita de India” si de ,,farmecele asiatice” [Eliade, 1991, I: 201] dezvolta inconstient un
mecanism de apdrare Tmportiva acestei ,,instrdinari” si ,,pe nesimtite” tanarul student se va
trezi ,,visand la un nou roman”— Lumina ce se stinge, prin care urmareste sa-si universalizeze
epica sa, intrucat are intentia de-a-| traduce in engleza.

Douazeci de ani mai tarziu, Mircea Eliade scriindu-si Memoriile realizeaza ca, de fapt,
munca la acest roman a reprezentat ,.efortul de a scrie instrainat despre oameni straini”
[Eliade, 1991, I: 200] povestea unui personaj, poate un dublu al autorului, trdind ,,intr-un oras

! Romanul este scris intre 1930-1931, iar Uniunea Europeana ia fiinti in anul 1957
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neidentificabil, putand fi italian, dar cu oameni ca la Bucuresti, sau din oricare oras de
provincie, romanesc sau central-european” [Eliade, 1991, I: 200]. Dorul si nostalgia fata de
spatiul romanesc, ignorate pe durata sederii in India, ieseau la suprafatd in constiinta
romanului, faicandu-l sa descrie in detaliu despre o ,,Jume care parea a nu fi de nicaieri, fara ca
sa fie totusi o lume de fantose” [Eliade, 1991, I: 201]; era, probabil, o lume in care era
transpusa ,,o Europa paradigmatica” [Eliade, 1991, I: 201] in care navaleau ,,peisaje, orase si
personaje sintetice” [Eliade, 1991, I: 201], care anticipau, poate, drama exilului ulterior al
autorului.

Intr-o cronica de intimpinare, semnati de Mihail Sebastian in 1934, acesta numeste
Lumina ce se stinge ,,0 carte de metafizica, (...) cu elemente de roman” [Sebastian apud
Dosarul Eliade, 11, 1999: 62], in care monologul interior si focalizarea externd sunt
instrumentele cu ajutorul carora Eliade ilustrezd in text o confruntare de conceptii magice si
filosofice, invocand Upanisadele, pe Nietzsche, pe Gide, pe Zarathustra, pe Shiva sau pe
Pseudo-Aeropagitul, fara a-si trada insa preferinta pentru vreunul dintre ei.

Actiunea romanului este construitd in jurul unui mister: intr-o biblioteca-palat
izbucneste intr-0 noapte un incendiu care este pus pe seama unui rit de eliberare provocat
printr-un act tantric, consumat prin implicarea directa si indirecta a patru personaje: Cesare,
Manoil, Melania si profesorul de limbi slave- Weinrich, fiecare din cei patru agenti ai ritului
reprezentand individualitati diferite, dar complementare. Constientizand declansarea
incendiului, bibliotecarul Cesare merge in cabinetul directorului pentru a suna la pompieri, dar
imaginea pe care o descopera in fata ochilor i pare atat de nefireasca: ,,Refuza net, nebuneste,
sa creada ca cele trei trupuri dezgolite, adunate intr-un manunchi obscen si nefiresc sunt
aievea, asemenea muschilor de jar ce se lateau pe pardoselele holului, asemenea cartilor care
ard in depozit gemand aievea.”[Eliade, 1991, I: 23]

Mecanismul de producere al incendiului, izbucnit din nimic, este pus pe seama ritului
la a carui origine se afla vointa unui personaj neguros, mort in razboi, un turc Haruni, profesor
de matematica - ,creierul cel mai curajos in trupul cel mai las, erou satisfacut cu matematica,
ascet spiritual si personaj adulter, personalitatea cea mai mixta” [Eliade, 1991, II: 72] care
inchipuise o dogma: ,,El stia, si nu simtea nevoia demonstratiei, ca istoria e numai cresterea
corectd a unor seminte semanate la intdimplare de anumiti oameni, cu mii de ani inainte, sau
numai cu cateva zile.”[Eliade, 1991, I: 81]. in tinerete, turcul fusese coleg de facultate cu
Cesare ,,un punctual consumator al existentei sale”’[Eliade, 1991, I: 17], care ,,repeta cu
monotonie profetica adevarul sau: a fi el insusi, datoria dintai, adica a trai larvar opt ceasuri in
biblioteca si cinci acasa, a medita un ceas, a dormi trudit restul (...) Pentru el, actiunea ar fi
inutild, pentru ca nu apartine castei lui, nici timpului in care ii fusese scris sd se nascd” [Elide,
1991, 1: 18]. In facultate, Haruni 1i marturisise lui Cesare ci , tipul lui il intereseaza prodigios,
si cd, daca e posibild o experientd in campul dogmei sale, apoi ea s-ar implini numai cu un
creier inocent ca al arhivarului” [Eliade, 1991, 1. 88], intrucat el este ,,un agent admirabil,
indiferent, rece, mecanic (...) un ales” care nu are contact cu ,,neprevazutul psihic, cu balastul
emotional.” [Eliade, 1991, I: 88]. Intr-una din zile, acesta ii declara cu emfaza prietenului sau:
»esti omul meu, (...), esti oarecum posesiunea mea, fiptura care coincide cu forma
descoperita de mine. Esti duplicat, esti dependent in acel plan care singur conteaza, al ideilor.
Esti liber numai in viziunea mea; altminteri, esti un arhivar.” [Eliade, 1991, I: 90], ceea ce
vrea sd sugereze faptul ca Cesare nu este decat un instrument in mana destinului, o unealta
prin care maleficul Haruni isi masoara fortele cu Dumnezeu sau cu Diavolul.

Desi turcul murise in conditii suspecte, se pare ca el reusise sa dezvaluie principiile
dogmei sale unui al doilea ales (duplicatul lui Cesare)- Manoil, un tanar care se confeseaza
atfel: ,,Secretul meu e terifiant: sunt gol, sunt complet desart; vacuitatea mea e vasta si
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predestinata.(...) trebuie sa fiu considerat drept ceea ce sunt: un exemplar natural, nu
degenerat. Asa am fost intotdeauna. Nu sunt, nici imoral, nici vicios — pentru ca nu simt si nu
inteleg nici viciul, nici virtutea. Sunt, intr-un anumit sens, deasupra lor sau, modest, alaturi de
ele. Daca as fi nemuritor, as fi zeu. Sunt calm ca ei, adica sunt imens, disponibil, rece, gol”
[Eliade, 1991, 1I: 57-58-59]. Eliade isi investeste personajul cu ceea ce el numeste ,,metafizica
nulului”, servindu-se de dialectica indentitatii contrariilor. La momentul aparitiei romanului,
Pompiliu Constantinescu abserva, referitor la conceptual de vacuitate, pe care il incarna
Manoil, ca acesta este ,,conceptul central al ideologiei pasionale a dlui Eliade, realizare
demonica, supraumana.”[Constanntinescu, apud Dosarul Eliade 11, 1999: 246]

Cesare nu stie de existenta lui Manoil, dar acesta se pare cd il urmareste si, cu
permisiunea directorului, raimane in bibliotecad in aceeasi noapte in care Cesare intarzie peste
program, lucrand la o introducere critici a manuscrisului Contra Procli. In felul acesta, cartea
se deschide ex abrupto, prezentand drama bibliotecarului care, raimanand peste program, este
victima unui incendiu in urma caruia va orbi. In timpul incendiului, contrar convingerilor
personale, face un gest eroic si-o scoate din flacari pe asistenta profesorului de slava-
Melania- ,,0 frumusete rece, ceruita de politete, si arareori strabatuta de simtiri; imateriald ca o
ndluca si exterioard ca un chip de portelan. Articulatiile acestei fapturi trimeasd in lume cu
incertitudinea ciornei, erau desenate si discrete ca ale unui robot luxos. Domnigoara Melania,
multumita acelui rar privilegiu al unui trup inghetat, putea admira un barbat pentru numarul
cartilor citite si numai pentru aceste carti.”’[Eliade, 1991, I: 12]

Gestul eroic al bibliotecarului va fi relatat pe larg in toate ziarele si, ,,dintr-un arhivar
marunt si neinsemnat, el devine peste noapte o vedetd, un erou” [Simion, 2011: 108], fara
voia lui ajunge un mit. Asaltat de ziaristi, cunoscuti sau iscoditori, el realizeaza ca i-a fost
furatd libertatea interioara. Incendiul 1i afecteaza doar ochii, dar spera intr-o vindecare, insa
verdictul medicului cade implacabil : ,,in sase luni, intr-un an, in doi, — poate va orbi, si atunci
cu greu se vor mai gasi sperante.”[Eliade, 1991, I : 45] Cand sandtatea 1 se amelioreaza, fuge
din sanatoriu iar in trenul cu care cilatoreste afla povestea vietii lui spusa de o multime de
necunoscuti, cu o abundenta de detalii, pe care nici macar el nu le cunostea. Face cunostinta
cu un anume domn George care se ofera sa-l1 gazduiascad in vila sa de la mare, dar tihna
nesperata din statiunea maritima este si ea distrusa. Descopera cd domnul George, director de
ziar, publicd un amplu reportaj despre existenta sa din ultimele zile cu trimiteri exacte la
evenimente din trecutul sdu, cand a facut parte din cercul de apropiati ai turcului Haruni.
Parasind in pripa luxoasa vila a domnului George, Cesare simte pentru o clipa tentatia de-a se
sinucide, dar este smuls acestui gest thanatic de un gand: ,,I se paru ca se trezeste ca dintr-un
descantec, si cel dintai gand care i se ivi in lumina intelegerii fu Manoil.” [Eliade, 1991, I:
150] Salvandu-se in ultima clipa de la moarte, devine un ratacitor care vagabondeaza mai
multe zile, ajungand in cele din urma la o bostanarie. Traind in tot acest timp cu sentimentul
unui celalat care se insinueaza in existenta sa ca o umbra, Cesare il intdlneste pe profesorul
Weinrich de la care spera sd afle ceea ce se intdmplase in noaptea incendiului in incaperea de
la care s-a extins focul, dar si acesta nu mai este decat un maniac, un nebun, care dupa ce si-a
pierdut catedra de la universitate se multumeste sa spund ca ,,si-a facut datoria” [Eliade, 1991,
II: 30] si ca Manoil este singurul care detine secretul misterului.

Un necunoscut il recunoaste pe Cesare in compania lui Weinrich; anuntand
autoritatile, grabeste astfel inchiderea acestuia intr-un alt sanatoriu de unde va fi eliberat abia
in momentul in care se constata ca gloria i s-a stins si nu mai reprezinta interes pentru nimeni.
In tot acest timp, Cesare pistreazi legitura doar cu o fostd prieteni de la bibliotecd, o
domnisoara batrana- Marta- cea care il pune in legatura cu cateva texte (scrisori si memorii)
ale lui Manoil. Desi Manoil pare a-i fi superior lui Cesare, sugerandu-i acestuia ideea
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sinuciderii, cel care cedeaza in cele din urma este chiar Manoil, gestul sau suicidal fiind insa
asumat mental de catre Cesare care declard: ,,Am ucis pe fratele meu...”[Eliade, 1991, II:
116]

In aparenti, actiunea romanului desi liniari, n-ar trebui si puni probleme de
intelegere, insa la nivelul structurilor de profunzime romanul abordeaza o problematica
complexa legatd de practica unor rituri de tip magic, de fenomenul egotismului, de filosofia
anularii voluptatii, de geniul eroic si chiar de tantrism. Enigmaticul Manoil dezvoltd o intreaga
,filosofie a anularii voluptatii”. El se pronuntd contra placerii ,,nu pentru ca e imorald (nu
cunosc cuvantul), ci pentru ca vine din afard, nadpusteste sufletul, dizolva trupul,
dezmembreazad constiinta.” Voluptatea e pentru el ,pierdere de sine (in sens metafizic prin
prezenta altuia alaturi de eu), violentd, robie”. Asadar, solutia lui constd in suprimarea
placerii, fard a renunta insa la functia vitala pe care o serveste. Plecand de la ideea ca, pentru
Manoil, posesiunea celuilalt inseamna stapanirea functiunii, ,,nu prin asceza, ci prin calma,
concentratd transcendenta”, Dumitru Micu apreciaza ca astfel conceput ,,actul sexual se
transforma intr-o tehnica a mortificarii, intr-un exercitiu de acelasi tip ca si consumul de pasta
de dinti, sapun si gandaci. El devine o experientd fachirica.(...) Interzicindu-si voluptatea,
omul ar elibera contitdti de energie uriase, in stare, dacd sunt bine dirijate, sd facd minuni.
Cine ajunge sa se depersonalizeze astfel, realizeaza o stare de <««calmy» neomenesc, si poate
conduce cum vrea, nu doar propria existenta, ci soarta lumii” [Micu apud Dosarul Eliade VIII,
2003: 150-151]. Pentru criticul literar, ideile expuse prin memoriile personajului Manoil
»rddeaza haosul unei gandiri inca crude, dar extrem de agere si suple; ele atestd implicit
intentia autorului de a fructifica epic initierea sa In anumite secte ale intelepciunii indiene”
[Micu apud Dosarul Eliade VIII, 2003:151] Indianistul Sergiu AL.-George e de parere ca in
acest roman, atit experienta erotica, cat si asceza trebuie interpretate ca o forma de oscilatie a
spiritualitatii indiene: ,,Tantrismul, desi face un mare loc ritualismului, este apropiat structural
mai mult de experienta initiaticd pe care o implicd Yoga, decét de ritualismul vedic. Actul
ritual implica, asa cum subliniazi Mircea Eliade?, un paradox prin insusi caracterul siu
simbolic ce presupune o coincidentd a contrariilor; in timp ce insa, in ritualismul vedic aceasta
conincidentd este doar «teoreticay» sau <«metaforica»», in simbolismul initiatic din yoga
aceasta devine concreta si experimentala” [ Al.- George apud Dosarul Eliade XII, 2006: 205]

% in lucrarea Aspecte ale mitului, Univers, Bucuresti, 1978 (traducere de Paul G. Dinopol), Mircea Eliade
propune urmétoarea conceptie asupra notiunii de rit: ,,In linii mari se poate spune ca: 1) mitul, asa cum il traiesc
societatile arhaice, constituie istoria faptelor fiintelor supranaturale; 2) ca aceastd istorie este considerata ca fiind
absolut adevarata (pentru ca se refera la niste realititi) si sacra (pentru ca este opera fiintelor supranaturale); 3)
ca mitul se refera intotdeauna la o «creatie», el povesteste cum a ajuns un lucru sa existe sau cum au luat nastere
0 comportare, o institutie, un fel de a munci; acesta e motivul pentru care miturile constituie paradigmele oricarui
act omenesc semnificativ; 4) cd, avand cunostintd de mit, cunoastem <<originea lucrurilor» si astfel ajungem sa le
domindm si sa le manipuldm dupa bunul nostru plac; nu e vorba de o cunoastere «<exterioaray, abstracta, ci de o
cunoastere pe care o «tradimy> In chip ritual, fie nardand mitul In cursul unei ceremonii, fie efectudnd ritualul
caruia el 1i serveste drept justificare; 5) se poate spune, in sfarsit, cd, intr-un fel sau Intr-altul, «traimy» mitul , in
sensul ca suntem patrunsi de puterea sacra, exaltantd a evenimentelor pe care ni le rememoram si le reactualizam.
”[Eliade, 1978: 18-19]

,Ritualul suprima timpul profan, cronologic, si recupereazd timpul sacru al mitului. Redevenim contemporani
ispravilor le care zeii le-au savarsit in illo tempore”[Eliade, 1978: 132]

,.Nu se poate indeplini un ritual daca nu i se cunoaste «originea», adica mitul care povesteste cum ritualul a fost

= 9

indeplinit pentru prima oard.”[Eliade, 1978: 17]
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Criticul Alexandru Oprea gaseste ca cercul de probleme din a carui tentatie se lupta sa
scape Mircea Eliade scriind acest roman, pentru a evita pericolul indianizarii, tine de
fenomenul egotismului, a carui complexitate este ilustratd in roman exclusiv prin destinul
personajelor masculine: Manoil, Cesare, George, dr. Weinrich si Haruni. Considerandu-| drept
un viciu, o expresie a ,,totalitatii ambitiilor, constiente sau inconstiente” [Oprea apud Dosarul
Eliade IX, 2004: 54], o sinteza a unei izolari trufase, prin care Eliade dorea sa-si dovedeasca
separatia simbolica de restul muritorilor, autorul il materializeaza ca subiect in roman pentru
ca in acest fel sd se vindece de acest rau.

Titlul romanului Lumina ce se stinge este indubitabil legat de simbolistica luminii. ,,De
reguld asociem lumina cu partea buna, pozitiva a fiintei noastre (...) Niciun bun crestin nu se
indoieste de axioma potrivit careia Dumnezeu apartine luminii, iar Diavolul intunericului, (...)
asezam instinctele de partea umbrita a valorilor cu care operam, iar ratiunea de partea celor
luminoase. Secole de-a randul, reprezentarea tipica pe care Europa a avut-0 in privinta
omului, sugereaza faptul ca el este obiectul inclestdrii dramatice dintre fortele luminii si cele
ale intunericului” [Borbely, 2015]. Introducand aceste date intr-un creuzet filosofic derivat din
existentialismul european si mitologia hindusa, ne dam usor seama ca Eliade vorbeste in acest
roman despre un caz de ,eroism”. Desi Cesare se straduieste sa-si traiascd multumit viata,
intr-un echilibru substantial fragil, in armonie aparentd cu lumea, nevazand ,,nici umbre, nici
lumini”, in existenta lui intervine Melania, un mesager psihopomp care il conduce din lumina
in intuneric, o prostituata sacrd, indispensabild in paradigma scenariului initiatic imaginat de
autor.

Ceea ce nu s-a evidentiat pana acum este faptul ca actiunea romanului este plasata intr-
0 biblioteca ,,intunecatd si rece, cu mireasma de oleandri strabatand panza prafului, ce
adapostea, alaturi de tipariturile timpului, vrafuri de dosare, colectii de scrisori, hartii
pecetluite.” [Eliade, 1991, I: 9] E de retinut ideea borgesiana potrivit careia ,,biblioteca este un
spatiu epic magic”, prin urmare, nu in mod paradoxal si cu totul inexplicabil, in acest spatiu se
produce incendiul care distruge aproape integral biblioteca ducelui Emmanuele. Ofelia Ichim
este de parere ci ,,a lua foc o biblioteci este o premonitie a mortii proprietarului sau. In planul
fictiunii, Cesare poate fi numit, datorita patimei pentru carti, proprietarul-carturar al bibliotecii
din oras. Orbirea sa este o moarte in sens metaforic.”[Ichim, 2001: 128]. Aceeasi este si
explicatia pe care o da Manoil oribirii lui Cesare: ,,Nu sunt credul si nu cred in simboluri, dar
orbirea lui Cesare isi are un talc. A orbit pentru ca n-a voit sa vada, sau pentru ca a scapat
viata Melaniei, a unei jertfe pe care nu se cuvenea s-o atingd.”[Eliade, 1991, 1I: 74]

Finalul romanului alimenteaza ideea mortii prin substiuire a celor doi protagonisti-
Manoil si Cesare- doud personaje intre care functioneaza un principiu al interdependentei,
intrucat ei se raporteaza unul la altul prin termenii de frate si celalalt. Fie ca Manoil il ucide
pe Cesare, fie ca Cesare este cel care isi sacrificd dublul, cartea se incheie ambiguu cu fraza:
,Am ucis pe fratele meu...Abel”. Dar tocmai in aceasta ambiguitate std ,,adevirata cheic a
romanului”, asa cum Eliade insusi marturiseste in Memorii: ,patosul unei existente
transformate radical in urma acelui fapt incomprehensibil- ritualul orgiastic si incendiul-
dobandeste o nebanuitd adancime in clipa cand Cesare isi ia asupra-si «pacatuly> lui Manoil
(care se sinucisese)”’[Eliade, 1991, I: 200]. Mergand pe ideea lui Pompiliu Constantinescu
care face observatia ca cele mai reusite pagini din romanele lui Eliade sunt cele de confesiune,
deoarece ,Eliade se poate obiectiva pe sine, dar nu se poate multiplica in personaje
exterioare” [Constantinescu, apud Dosarul Eliade 11, 1999: 244], putem interpretara cuplul
Cesare-Manoil un dublu al autorului (promotorul autenticitatii absolute) si in felul acesta
replica finala care incheie romanul poate fi inteleasa si astfel: orice cautare de sine se incheie
printr-o moarte ritualica a celui din trecut pentru a face loc celui din prezent. Plecand in India
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pentru a se descoperi pe sine, Eliade trebuie sa renunte la fratele Abel din el si sa-si asume
rolul lui Cain, sa aleaga intre Orient si Occident, in Jurnal autorul recunoscand ca a scris
romanul pentru a scdpa de tentatia de a se indianiza. Acest gest sacrificial din spatiul literelor
echivaleazd cu un gest compensator pentru cel care traieste in lumea reald cu obsesia
armonizarii contrariilor. Asadar, Mircea Eliade, dupd ce sondeaza teoretic spiritualitatea
hindusa, scrie o carte paradigmatica- Lumina ce se stinge- pentru a face Orientul mai
inteligibil Occidentului. Venerand marile mistere exprimate in mit si simbol, el contribuie,
prin aceasta carte, la gasirea unui limbaj uman al adevarului vesnic. Privita in ansamblul ei,
literatura lui Eliade ,,inchide in ea ca intr-un labirint o lume de idei, de imagini”’[Milea, 2014 :
90] care i-au marcat epoca ,,idei capabile sa structureze, sa facd legaturi si sd dea coerentd
modelelor culturale”’[Milea, 2014 : 90] de ieri si de azi.
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